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0nvont,aocmchesadesulm les costumes hyper-
réalistes qui recouvriront entiérement les acteurs.
Apreés quelques minutes, on croirait vraiment étre au
milieu de ces créatures (Tes seules que Walt Disney n'a
pas aimées”). “Apres chaque répétition, les acteurs ont
perdu deuxlitres de transpiration et il faut sécherles cos-
tumes.” Ceux-ci sont munis de micros pour que lesac-
teurs puissent faire entendre leurs gro-
gnements ou leurs chants.

“J'aime, explique Philippe Quesne, imaginer ce qu'on
peut faire ensemble dans une communauté, letemps d'un
spectacle. ]'avais envie d’observer un écosystéme en me
débarrassant de la figure humaine, un monde un peu
chauchemardesque mais qui soit aussi un retranche-
ment, un lieu d’inspiration. Les taupes sont comme nous,
face aleur destinée beckettienne: survivre. Bien siir, cda
parle du monde, car toute fiction qu’on a
devant les yeux nous parle du monde,

Chaque taupe, maisjy gjoutela poésie. Lart ne doit
Trésor et opéra rock q p resxm{gr?:::ondc mais nous faire mﬁ
Plus loin, deux personnes s’affairent a ]ouee une expérience, ouvrir un chemin, creu-
une petite montagne d’or, “le trésor des pal' un acteul‘ ser'un petit trou.”
taupes”. Partout, on voit des stalactites et aun role Philippe Quesne veut “faire un théa-
stalagmites géantes qui peupleront la tre qui donne I'impression de se faire
grotte. A coté, un portique en mousse qu_l ﬂent sous nos yeux”. Il aime que le décor soit
couleur terre, 'entrée de “Welcome to compte de fait de matériaux 'pauvmes" “rappe-
Caveland”, Tinstallation qui sera a P lant ces abris de migrants, de SDF, en
Bruxelles aux Brigittines (lire ci-contre). 12 PersonNNalité  tien aveclaprécarité danslaguelle beau-
Dans la grande salle des A diers, le de Celm coup vivent aujourd hui dans nos villes.”
décor pmnd forme: forét de stalactites, .
de rochers, de vers de terre roses géants, ul est sous Réverie et évell
de structures comme des attractions de e costume 11 choisit parfois la lenteur, “raentir

foire. C'est la que joueront durant deux
heures les sept taupes qui pourront
aussi danser, jouer d'un instrument, grogner dans
toutes les langues, prendre les armes (La grotte est
aussi un lieu de mutmwc’)

Chaque taupe, jouée par un acteur, a un réle qui
tient compte de la personnalité de celui qui est sous le
costume. “Les taupes écoutent ce qui se passe dans le
monde a la surface pour le tr e. C'est un animal

la vitesse du monde pour mieux écouter.
Je voulais a mes débuts retrouver la dou-
ceur, loin des grands textes qu’on criait alors dans les
théitres.”

Il est fasciné par les créateurs singuliers: Méliés, Du-
champ, John Cage, Fischli Weiss aujourd’hui, par les
architectures utopiques de Yona Fri et I'inven-
tivité du théitre pour enfants. “Plus que jamais je veux
iciune réverie a un éveil des consciences.”

espion, un lanceur d’alerte.”
Ouvrir un chemin, creuser un petit trou

Sur scéne, des musiciens jouent un rock tonique:
“C'est la musique des sous-sols, la nuit des taupes a par-
foisI’apparence d'un opéra rock de taupes.”

*? “La Nuit destaupes” au Kaaitheater, a Bruxelles,

du 6 au 9 mai, en ouverture du Kunstenfestivaldesarts.
Attentwn Ie spedade est presque sold-out.

, du 6 au 28 mai.
lnfos&res.OZ 210.87.37, www)cﬁiabe

_J‘ Installation
' 4

Au cceur de la grotte

Un grand semi-remorque sera stationné
devant les Brigittines. Le théatre deviendra
pendant dix jours le monde des grottes et des
taupes. Philippe Quesne a créé un immense
“coussin® gonflable, pénétrable, dans lequel
cent spectateurs a (a fols pourront aller. Il a
invité dans chaque ville oD son spectacle sera
présenté des artistes “locaux” de tous genres.
“faime susdter des communautés drtistes et @
Bruxelles, mon invitation a &té trés bien regue.”
Le 19 mai, lensemble Ictus y donnera des
“concerts Intrigants”. Le 20 ma, le metteur en
scéne suédois Marten Spangberg, a l'affiche du
Kunsten avec “Natten” (les nuits), propose une
sofrée de lectures et débats sur les tén2bres.
Le 21 mal, ce sera un ciné-club avec des films
en lien avec les mondes souterrains. Le 22 mal,
Philippe Quesne et la plasticienne Virginie
Yassef invitent des enfants de 6 3 10 ans

a préparer un spectacle avec eux, dans

la “grotte”. Cing jours de suite, un artiste
s’enfermera dans la grotte et présentera
ensuite 3 19h une courte forme.

Le 28 mal, ce sera la grande sortie de la grotte,
une féte. Dans les Brigittines seront exposés
les sept costumes des taupes géantes.

“Welcome to Claveland”, du 19 au 28 mai,

aux Brigittines a Bruxelles.

vendredi 29 avril 2016 - La Libre Belgique m



HEBDOMADAIRES



Bruzz / Vendredi 6 mai 2016









Mad / Mercredi 4 mai 2016



Le Vif / Vendredi 29 avril 2016






WEB



Rue du théatre.eu / Dimanche 15 mai 2016






RTBF.be / Mercredi 11 mai 2016



Demandez le programme / Vendredi 6 mai 2016












Bruxelles Les Inrocks.com / Mercredi 20 avril 2016

Quand l'art explose les frontiéres

Unigue en son genre, le Kunstenfestivaldesarts anime les théatres, centres d'art et lieux publics de la capitale tout
au long du mois de mai depuis plus de vingt ans déja. La création contemporaine internationale y est mise a
I'honneur sous toutes ses formes (théatre, danse, performance, cinéma, arts plastiques) et ce, toujours sous le
signe d'une prise de risque assumée. Ne vous attendez pas a un “best of” de ce qui se fait un peu partout. Le
Kunstenfestivaldesarts défie les normes, et C'est pour cela que nous l'aimons tant.

Véritable laboratoire de la création, le Kunstenfestivaldesarts invite chaque année des talents émergents et
confirmés issus des guatre coins du monde a créer ou a présenter des ceuvres originales. Le tout sans prétention,
car il faut souligner gue le festival n'est pas, au départ, destiné aux professionnels. Congu pour la ville et ses
habitants, il s'est toutefois forgé une sclide réputation au fil des années, constituant un véritable tremplin
international pour les artistes. C'est que le “Kunst" était assez pionnier dans son genre a ses débuts, et depuis, il a
essaimé : pas mal de festivals s'en approchent dans d'autres villes européennes.

Et parce que le Bruxellois ne manque jamais une cccasion de faire la féte, le festival marque également les esprits
pour ses désormais cultes soirées d'ouverture et de cléture en plein air. Véritables “street parties” géantes, elles se
tiendront cette année devant Les Brigittines, le coeur du festival.



Le Kunstenfestivaldesarts est une des rares manifestations culturelles belges qui réussit a dépasser le
clivage linguistique qui scinde le pays. Comment s’inscrit-il dans la capitale ?

Le "Kunst" a une forte dimension internationale, mais bruxelloise avant tout. Bruxelles présente une spécificité qui
pourrait presque partir d'un aspect négatif, mais que je défend toujours : il y a une absence d'identité propre a
cette ville. Elle n'est ni flamande, ni wallonne, sa population est extrémement diversifiée. Lidentité belge étant si
floue, cela permet a chacun de s’y sentir comme chez soi. C'est une chance incroyable car cela permet d'explorer
beaucoup de cheses et fournit une véritable dimension multiculturelle. C'est un terrain trés intéressant pour un
projet comme le nétre.

Cette 21e édition a pour théme “la grotte”. Pourriez-vous nous en dire plus ?

Le théme n'est jamais prédéfini. Au fil des créations, on se rend compte quiil y a des préoccupations communes a
travers certains prcjets. L'idée de la grotte est étroitement liée au travail de Philippe Quesnes, directeur des
Amandiers a Nanterre. Il va créer un nouveau spectacle pour 'ouverture, d'oli découlera le projet “Welcome To
Caveland". Des artistes et des théoriciens seront invités chaque soir a habiter cet environnement, gu'il imagine
comme un espace matriciel, dans leguel ils interviendront par le biais de journées d'études, de conférences,
concerts, et un ciné-club. Le cbté souterrain va étre décliné au fil des interventions.

Quels sont les immanquables de cette édition ?

Cette édition s'articule autour de deux présences assez centrales : Philippe Quesnes et le cinéaste thailandais
Apichatpong Weerasethakul. L'aspect cinématcgraphigue de son ceuvre sera représenté avec une rétrospective de
ses films, mais aussi la premiére européenne de sa piéce de théatre Fever Room. Son film Tropical Malady sera
également projeté en plein air, au milieu de la forét de Soignes. Nous accueillons également la Coréenne Jisun Kim,
qui travaille a partir de jeux vidéo quelle investit et détourne. Je suis moi-méme complétement largué en regardant
son travail et ¢a m'a effrayé de voir comment la réalité virtuelle commence a se substituer a la réalité tout court. Il y
a toute une série de projets qui font référence a cette question des mondes virtuels et de la connectivité. Edit
Kaldor, jeune artiste dAmsterdam, présentera un “théatre online”, dans lequel une communauté dinternautes va
créer, en direct, une espéce de blog sur la scéne.

Kunstenfestivaldesarts
Quand? Du vendredi 6 au samedi 28 mai 2016
0Ou? dans différents lieux de Bruxelles

Plus d'infos
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Pendant prés de deux heures ol pas un mot n’est dit (tout n’est que grognement
jusqu’a un peu d’écrit en esthétique transparence, dans les 20 derniéres minutes) les
taupes font comme nous, mais sans ordre, prise de parole ou recul : aménager
I'espace, manger, enfanter, faire de la trottinette, dormir, danser, jouer de la musique
(formidable thérémine avec paluches de taupes !)... Visuellement, certaines scénes
sont d’'une force a couper le souffle et certains geste ont bien la violence d’une
performance qui interpelle et ne représente, réglant ainsi la critique platonicienne de
I'art comme plagiat de 'idée (ou de la vie). Mais Quesne a eu pour projet d’étirer ses
taupes et il n’est pas sur que les longs moments de relichement aient 'effet escompté
de nous laisser nous enfoncer avec angoisse plus profondément dans la came ou il
nous offre la bienvenue. Au contraire certains décrochent. De la méme maniére, si la
projection « babel » d’un florilege de textes choisis sur la caverne, dans plusieurs
langues, est visuellement parfaitement bien amenée, sortir de l'aphasie pour
produire du langage écrit rompt un rythme. La langue interrompt une animalité
oppressante dans laquelle on s'était engouffré et dans laquelle nous aurions
probablement dii nous complaire. Malgré ces deux réserves, l'univers plastique
extrémement original de Philippe Quesne force le respect et le public a joué le jeu,
riant souvent aussi fort que jaune aux péripéties de taupes suractives qui nous
ressemblent. Quant aux acteurs et aux musiciens ils ont été, a juste titre, ovationnés
par un public qu’ils ont fait parfois revenir a I'enfance.
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Philippe Quesn

FEVE D ‘:,.1:‘.;..‘:.-

Formé a la scénographie, Philippe Quesne développe depuis une
quinzaine d'années un théatre climatique créé a partir d'une écriture
de plateau qui entend parler du monde dans lequel nous vivons.
Directeur des Amandiers, a Nanterre, le metteur en scéne a ouvert
ce théatre a des artistes de toutes disciplines et de toutes
générations, pour en faire un grand lieu de fabrique et de partage.

Theatre(s) Y a-t-il eu un moment fondateur,
une scéne primitive, qui vous a donné le gout
du theatre, du spectacle ?

Philippe Quesne : Sans doute mais les souvenirs
sont un peu flous et mélés. Mes parents
m’emmenaient beaucoup voir des spectacles

de marionnettes, puis aprés ce sont des souvenirs
quand j'étais étudiant en scénographie : Kantor,
Pina Bausch et, de maniére trés fervente et fan,

le duo Jourdheuil-Peyret et toutes les aventures

de Bobigny. Cela correspondait aussi a une sorte
d’audace d’écriture, avec les projets qu'ils menaient
sur Lucréce, ou a partir de matériaux comme

Jes sonnets de Shakespeare, qu'ils avaient remis

en scéne tous les deux avec des gestes plastiques
trés forts de Nicky Riety ou Tina Mazzilli, ce genre
de scénographe.

[heatrels) - Mais la scénographie, ¢'était aussi
le métier de votre peére. Etait-ce une évidence
ou est-ce qu'au contraire, pendant longtemps,
vous vous étes dit : je ne ferai surtout pas
comme lui ?

Philippe Quesne : Jai dormi dans des fauteuils
de théatre, méme a Nanterre, parce que mon pére
&tait notamment scénographe  Nanterre il y a fort
longtemps, bien avant Chéreau. Je pense que
j’ai vraiment été imprégné de ce plaisir de voir
des humains répéter ensemble, fabriquer. C'est un
art qui s’invente a plusieurs. Les arts visuels vers
lesquels j'aurais pu me tourner me semblaient trés
solitaires. Donc le théétre est arrivé comme ¢a,
naturellement.

rheatrels) - Pour rester dans le passé lointain,
qu'y avait-il dans la bibliotheque

de vos parents ?
Philippe Quesne | Ma mére était prof de
philosophie donc ¢a allait de références d’histoire

de Iart a des livres de philo. Déja peut-étre des

. theétre(s) - £TE 2016 - N6
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: ER SPECTACLE
Né en 1970, Philippe Quesne : En 2003, il fonde la compagnie
a suivi une formation d’arts : ) Vivarium Studio, composée
plastiques a PEcole Estienne Al B d’acteurs, de plasticiens,

puis aux Arts décoratifs de Paris, de musiciens, de danseurs,

et signe pendant une dizaine et présente son premier specta-
d’années des scénographies ’ cle, La Démangaiseon des ailes,
pour le theéatre et I'opéra. au Festival Frictions & Dijon.

allégories de la Caverne qui sont les grands thémes Theatre(s) : La Caverne était le hors champ
de ces années-1. Bt j’étais dans une école du précédent spectacle. La, on est dedans.
expérimentale, Decroly, ol Penfant était trés vite Est-ce que ca veut dire que c'est l'espace qui
responsabilisé sur son programme, sur son désir, est le point de départ d'une nouvelle création
que ce soit les mathématiques, nourrir des animaux,  pour vous ?

le dessin, le cinéma, mais aussi la géométrie. Philippe Quesne : Choisir un titre et une

thématique c’est trés instinctif. C’est une part
Theatre(s) : Votre derniére création, complétement subjective qui nait, qui surgit en moi,
La Nuit des Taupes, replonge les animaux dans et c’est vrai que le bain spatial, le climat,
une caverne, Est-ce qu'ily a des réminiscences les prémices sont trés mélés a nos relations

évidentes ? aux paysages ou aux lieux, au milieu naturel,
Philippe Quesne : J’avais envie pour La neige a été choisie comme une représentation
cette création de reprendre la figure emblématique du merveilleux dans La Mélancolie des dragons.

de Swamp Club, la piéce précédente, On a retrouvé le marécage,
cette taupe qui guidait les artistes comme un entre-deux avec

et qui leur expliquait le chemin pour & H SUIS U N ces artistes qui ne savaient pas
se protéger. Se protéger en attendant . trés bien comment occuper
que la menace passe, comme on dit, ROMANTIQUE leur temps, dans un centre
parce qu'il faut vivre avec la menace. ] ) “ d’art construit sur pilotis,

Il 'y avait aussi ce désir plastique de DANS L'AM c’est-a-dire déja en fragilité.
plonger dans les entrailles de la Terre, Et cette fois, dans les sous-sols.
de se perdre visuellement. Et une Avec I'imaginaire et

piéce débarrassée cette fois complétement du I'iconographie qui surgissent, dés qu’on pense
langage, enfin en tout cas d’un langage réinventé cavernes, tubes, tunnels, tuyaux, égouts, déchets,
par ces acteurs taupes. Et peut-étre plus que jamais tout ce qu’'on ne veut pas voir. Parce que c’est vrai
une piéce trempée d’art visuel qui s’avoue que dans les sous-sols, de Ben Laden 3 Platon,
clairement comme tableau vivant. J’ai encore une on a un spectre assez large, donc quand on

fois poussé le paradoxe parce que la taupe est le comnience & composer une fable, c’est pour moi
mammifere le plus solitaire. C’est vraiment I'animal 14 que les matériaux commencent A survenir avec
qui déteste la société et la collectivité. Ce n’est pas I'équipe et les interprétes. C'est un théatre pour
du tout un animal hippie ou communautaire milieu naturel que j'essaye de construire. Je pense
donc c’est déja une fable que de s’emparer de la vie que c’est aussi une fable qui entend montrer,

des taupes. pendant deux heures, une tranche de vie, cette fois

plus animale que d’habitude mais en méme temps,
comment on passe du temps ensemble, comment
on peut entreprendre, rater, réussir, peu importe,
du moment qu’on engage des processus pour
s'inventer des mondes communs. Et c’est sans
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doute la caractéristique de mes spectacles, qu'ils
soient trempés dans des questions écologiques,

ou des questions sur I'incertitude du futur, donc ce
sont souvent des petites peuplades qu’on a qualifié
aussi de micro-communautés. Ce serait donc
comme des éprouvettes pour donner des exemples,
ou des traces d’humanité, du théitre qu’on pourrait
envoyer sur une autre planete, pour expliquer a un
moment donné, au XXI° siécle, ce qu’était la vie
humaine. Pas grand-chose en fait. Des gens qui
ont aussi besoin d’exister, de manger, de se nourrir,
d’habiter, de faire de 'art sur le plateau et ¢a c’est
quelque chose, sans doute plus politiquement, que
j’ai envie de poser sur les plateaux, c’est-a-dire

la croyance dans 'art, la croyance dans I'art

et la poésie. C’est un théitre climatique, qui
nécessite évidemment une complicité avec le
spectateur pour accepter ce théitre de paysage.

Je suis un romantique dans ’dme, qui ferait
confiance a des fumeées, du songe, de la matieére,
des couleurs, des sons.

Iheatrels) | On dit souvent que vous faites
un théatre sans paroles. Je crois au contraire
que la parole a d'autant plus d'importance
gu'elle est rare. Qu'est-ce qui fait que
dans vos créations, ily a par moment, parfois,
de la parole ?

*hilippe Quesne : Clest vrai que les mots

surgissent, ils sont mémes parfois moteurs,
sincérement, de ce qui pousse les personnages

a continuer dans La Mélancolie des dragons, ot I'air
est réduit. La motivation d’Isabelle qui avance dans
la neige, et qui confirme son enthousiasme,

a besoin du langage pour dire que c’est fantastique,
extraordinaire, merveilleux. Ce sont peu de mots,
sans doute. Les marmonnements, le rapport

aux sons, aux chuchotements, m’intéressent

chez Jacques Tati ou dans les films de Kaurismaki.
Ces paroles-1a sont du son aussi parfois, elles sont
du marmonnement qui me passionne. Encore
aujourd’hui, les taupes grommellent et on ne
comprend pas ce qu’elles disent, mais il y a du
langage, il y a de la parole, elle agite, elle se donne
des consignes, elle s’accorde, elle est faite de mots
simples, peut-&tre un peu en référence a I'enfance,
ot les enfants s’accordent sur des jeux,

se confirment des situations, des positions.

11y a méme parfois des mots écrits, ¢a passe par
de la typographie, ¢a passe par d’autres médiums,
mais les mots sont la.

Iheatre(s) | Faire image, cela peut étre une
trés grande qualité chez Giséle Vienne, chez
Roméo Castellucci, ou chez Philippe Quesne,
mais cela peut étre aussi une forme de
séduction, qui peut masquer parfois certains
mancguements. Vous vous méfiez des images ?
Philippe Quesne : Oui, c’est pour ¢a que jai
besoin de les voir surgir en répétant. Il est trés rare
que je congoive la scénographie 4 I'avance.

J'ai vraiment besoin du temps de répétition avec
les interprétes pour voir arriver I'univers visuel.

Je m'en méfie parce que j'ai aussi besoin de montrer
comment elles se fabriquent. C’est un théatre
artisanal que je veux montrer, et assez désacralisé,
dans le sens ol je pense que je compose des fables
un peu poétiques parce qu’on en voit la couture.
On a besoin dans La Nuit des taupes de baigner
dans les profondeurs et de penser aux enfers

de Dante, 4 d’autres artistes ou auteurs, mais on a
aussi besoin de ranger, de déplacer des stalactites
qui sont en mousse. Je cherche 4 faire un théatre
qui dit aux gens de ne pas trop croire, et de
présenter ou proposer des images pour mieux

les déconstruire la seconde d’aprés. Un matériau,
une couleur, est aussi importante qu'un geste

d’un acteur ou une décision de fragments de textes.
Mais la belle image est la pour étre cassée.

:(s) 1 La deéconstruction,

la désacralisation passent aussi par une chose
trés importante chez vous, c'est une forme
d’humour volontiers absurde..

Theatr

Je pense que c’est un humour qui arrive sans doute
de la simplicité enfantine. Il y a aussi dans le choix
d’objets manufacturés une donnée esthétique
importante puisque j’aimerais que les gens rentrent
chez eux et se disent : «oui, on peut construire

un pare d’attractions avec de la neige en coton
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a la maison. On peut faire un spectacle sur la
moquette, comme Serge dans son appartement».

Et je suis du coup trés honoré quand je recois des
courriers de ce type-14. Les gens qui ont eu I'idée de
faire des spectacles d'une minute a 18h le dimanche
soir, je suis trés touché parce que ce serait un peu la
partie de militantisme pour un art et pour la poésie
qui devrait davantage rentrer dans nos vies intimes
et ordinaires. Cette relation de miroir est palpitante
et crée d’ailleurs un rapport au temps ou a la
violence d’étre spectateur de théatre, qui est
quelque chose de terrible. C’est extrémement
pervers de faire du théatre. D’une part pour moi,
d’oser diriger des interprétes, d'oser leur dire

ce qu’il faut faire, c’est extrémement inquiétant
d’étre un metteur en scéne. Les diriger, c’est-a-dire
prendre position  la place du spectateur sans
doute. Et ensuite d’autres humains seront, hélas,

en otage dans des fauteuils face 4 nous et 14 une
tension peut commencer 4 s’activer, a s’opérer

et produire des effets fascinants ou d’une extréme
violence chez certains metteurs en scéne

qui l'utilisent pleinement, ou chez des metteurs
en scéne que j'admire beaucoup comme Régy.

On est 1a face a un artiste qui tord le temps et qui
nous propose une expérience, donc est-ce que
I’expérience n’est pas ce qu’on essaye d'aller
chercher, de vivre au théitre ? Expérience qui est
dans I'art plus largement, mais au théatre
de maniére extrémement condamnée. Comme dans
I’allégorie de Platon. Cloués & des fauteuils,
c’est I'art le plus extréme et violent. On peut voir
Pexpérience la plus violente dans une exposition,
on sera toujours libres de s’en aller. L4, on est tous,
effectivement, enfermés dans les cavernes, a subir
Iart théatral ou chorégraphique.

Fheatrels) - Vous étes directeur des
Amandiers, théatre de Nanterre, depuis janvier
2014. Je crois qu'écrire un projet et faire une
programmation, c'est un acte artistique.
Philippe Quesne : C'est vraiment comme artiste
que j’ai pensé a candidater, et pour avoir le plaisir
de composer une saison comme un micro-monde
aussi. Au bout d'un moment, aprés avoir passé dix
ans avec ma compagnie, des interprétes, des gens
de théatre, des gens des arts visuels, ’ai eu envie
de défendre cette fabrique. Et je pense qu'il faut

y aller, puisque ces outils sont inventés pour étre
tenus par des artistes, ne pas renoncer a cet enjeu-l3,
méme si c’est complétement délirant et
chronophage, et de rappeler que ces endroits
existent pour produire des ceuvres. A Nanterre,

on doit créer, on doit permettre a Joél Pommerat
d’avoir passé 5 mois et demi a créer, de dire que

ce projet complétement utopique de Ca ira méritait
5 mois et demi. Et méme pour un artiste comme lui
aujourd’hui, s’isoler dans un théitre aussi
longtemps, c’est rare. Cela me passionne

de programmer au sens d'écrire aussi une histoire

sur une saison. Et j’avoue aussi que j’avais besoin

de passer plus de temps 4 écouter les confréres, les
autres artistes, les prémices d’un projet, que ce soit
Claude Régy ou des gens plus jeunes qu'on peut
du coup soutenir, qui rentrent dans cette fabrique,
comme Ulla von Brandenburg, qui est une
plasticienne, mais qui a I’air trouver enfin le cadre
et 'espace idéal pour travailler 4 des productions

a son échelle. Ou Julien Prévieux qu’on a aidé

I’an dernier parce qu’il y avait une nécessité

qu’il travaille avec des danseurs sur un tournage,
et qu’a Nanterre, il y a aussi un lieu de fabrication
de décors, qui est une chose unique, la ot tous

les ateliers sont en train de fermer pour des raisons
économiques. Ce sont toutes ces démarches

que je trouve formidables de réunir dans un méme
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endroit. C’est une ligne. Et 13, c’est un travail
presque curatorial ol on a le plaisir soudainement,
trés avoué, d’écrire une saison. Et puis la
transversalité des arts, je voulais rendre ca plus
lisible et clair pour les publics, qu’ils sachent que
tous ces écarls entre musée, théatre, cinéma,

c’est depuis bien longtemps terminé dans Pesprit
des artistes. Donc, cela devrait I'étre dans I'esprit
des publics.

Theéatre(s) : Maisily a le principe de réalité
en méme temps que cette prise de risque
qui est celle de votre projet. Comment
conjuguez-vous cette ligne que vous tenez
et les demandes liées aux taux

de remplissage, par exemple ?

Philippe Quesne | Les taux de remplissage...

Il est joli ce mot : les taux. On a une mission de
théatre public qui est quand méme de ne pas vivre
totalement avec cette pression-la. Il faut croire aux
artistes, et croire surtout 4 la curiosité du public.
Bien siir on évalue, On savait que le retour d’un
Pommerat qui a depuis tant d’années su conquérir,
fidéliser le public, serait attendu, Mais combien
d’années a-t-il fallu 4 la compagnie Louis
Brouillard pour développer la relation 4 I’écriture
de Joél ? Peut-étre 12, 14, 15 ans... Ce sont des
temporalités qui aujourd’hui n’existeraient plus
sans doute. Des artistes ont pu gréce a des lieux

TOURNEES MONDIALES

Créé en 2007, L'effet de Serge continue

a tourner dans le monde entier,

comme les autres créations de Philippe
Quesne, parmi lesquelles La Mélancolie
des dragons, présenté au Festival
d’Avignon en 2008, tout comme

y seront présentées Big Bang (2010)

et Swamp club (2013).

comme Paris-Villette, comme Brétigny, s’accomplir,
se chercher, parfois, ne pas remplir forcément les
salles. Donc je pense qu'il faut que je m’dte de cette
pression-la méme s'il y a eu, I'année derniére,

prés de 80% de remplissage. Mais je suis aussi trés
honoré, aujourd’hui, de recevoir Claude Régy,

qui a besoin de cette intimité d’une centaine

de spectateurs face 4 I'ceuvre, ou Apichatpong
Weerasethakul qui vient 'année prochaine,

de 80 personnes. Il faut aussi relever ces défis-1a,

Je suis rentré, quand j’étais jeune, voir des
expositions de James Turrell, oul on faisait la queue
parce qu'il fallait 8tre en solitaire face a cette
puissance presque sacrée, lumineuse. Et programmer,
c'est aussi d’abord écouter les artistes, Et si on
écoute les artistes, peut-étre, il y a des chances
qu’on rencontre un public qui comprendra

et qui jouira de la nécessité de 1'ceuvre, J’ai été la
Ménagerie de Verre ol Marie-Thérése Allier m’a
aussi tant nourri dans cette foi, dans cette intuition
dans l'art qu'elle voulait défendre, qui je crois,
rencontre a4 un moment donné, de maniére
évidente, le public.

Théatre(s) : Ily a d'autres mots qu'on entend
beaucoup, qui viennent du ministére de

la Culture, des tutelles, c'est le “territoire”,

le "maillage”, le “non-public".. Comment avez-
Vous pris en considération ces demandes-la ?
Philippe Quesne : Je les ai prises avec toute

la méfiance qu'il se doit, parce que j'ai bien
conscience que le culturel c’est absolument fragile,
et le politique, je caricature un peu, s’en sert quand
il s’agit aussi de rénovation urbaine, de définir des
poles. On voit bien que I'arrivée d’un CentQuatre
a Paris n’était pas uniquement pour se féliciter de

A NANTERRE

Il devient directeur

des Amandiers, Théatre

de Nanterre en janvier 2014
avec pour artistes associés
Joél Pommerat, Giséle
Vienne et Vincent
Macaigne.
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faire une grande fabrique. C’était aussi pour, entre
guillemets, assainir un quartier, faire monter aussi
le prix des loyers aux environs. Il y a aussi des
grands gestes et des défenseurs et des gens
formidables dans des villes ou dans des régions

ou dans des ministéres, ce n’est pas la question,
mais on marche sur des ceufs quand méme. Et puis,
tout bouge si vite. Les petits lieux de fabrique
disparaissent les uns apreés les autres. On sent
qu’on va vers un monde ol on va garder des gros
chateaux forts. Alors c’est un peu intimidant

d’en avoir les clés, parce que ¢a frappe au carreau.
Combien de petits lieux sont en train de disparaitre
ou de manquer de soutien et en méme temps

ce n’est pas dans les grands plateaux de Nanterre
qu’on va pouvoir faire prendre un risque, pour la
premiére fois de sa vie 4 un artiste, pour 900 siéges,
donc il faudra bien garder tout cet équilibre qui
composait la richesse du paysage frangais. Donc je
suis inquiet quand méme, trés trés inquiet. Je pense
qu’on vient d'un métier qu'on a appris a faire
extrémement doucement, sur des productions trés
fragiles défendues par des lieux comme Le Forum
dv Blanc-Mesnil qui, hélas, n'existe plus, et cela,
c’est inquiétant.

Iheatre(s) : Pourquoi jugez-vous cela
«inquiétant» ?

Philippe Quesne : Trés peu de politiques ont pris
la parole sur Le Forum du Blanc-Mesnil, et il est
terrible de sentir un désengagement d’une prise

de parole parce que l'affaire concerné tout le monde.
Ce n’est pas la décision uniquement d'un maire

de Seine-Saint-Denis qui ferme un lieu, cela aurait
di alerter bien plus de gens, parce que c'était trés
exemplaire et, hélas, représentatif d’un pan qui
disparait. Je pense au Blanc-Mesnil parce que
c’était un lieu qui avait affiché clairement la défense
des démarches, avec des résidences de 4 ans pour
des jeunes compagnies, ce qui est une chose
exceptionnelle. Aujourd’hui le destin d une
compagnie bascule parfois en 6 mois sur la réussite
ou le succés d’une production. Sophie Perez,

Giséle Vienne et moi, on est arrivés a Avignon
extrémement fragiles, et c’est un festival avec des
professionnels a sa téte qui a su nous conseiller,
nous apporter du savoir-faire. C'est ce que j'essaye
de faire 4 Nanterre. On regoit beaucoup

de gens aux Amandiers qui ne seront pas forcément

visibles sur les plateaux, mais qui sont en fabrique,
en cachette, en secret, ou défendus par I'atelier
décors. Avoir un répertoire, c’est parfois avoir
un garage pour stocker des décors, ce n’est pas
tellement plus. C’est préoccupant parce que ¢a fait
reposer la responsabilité sur des lieux comme
les ndtres et je ne pense pas que cela va suffire.
1l faudrait penser comment mutualiser, comment
prendre plus de temps pour que les maisons
de production en France se parlent, parce que tout
le monde est dans des urgences. Je trouve aussi
que les théétres en province ont beaucoup trop
de missions qui leur sont imposées par des régions
qui veulent voir de tout. Alors a force de vouloir
voir de tout, on leur demande 5% de cirque, 4% de
danse. Et dans les 4% de danse, il en faut des drdles,
des tristes. Ces espéces de quotas nous pourrissent.
Donc je pense que 13, il y a une curieuse chance
d’étre en France avec I'indépendance de toutes ces
maisons, parce que j'ai beaucoup traversé le monde
et on pourra, on peut toujours dire que c’est
enviable d’étre en France, ¢’est quand méme
trés angoissant ce qu'il advient de I'excellence,
ou la notion politique de la rentabilité.
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AVOIR

Welcome to Caveland

- Le 6 juillet a Rakwere (Estonie), du 8 au 12 janvier

au Santarcangelo festival (ltalie), les 23 et 24 septembre
a Graz (Autriche), du 4 au 8 octobre au TNBA a Bordeaux,
les 12 et 13 octobre au Merlan a Marseille, du 5 au 26
novembre au Théatre Nanterre-Amandiers, du 8 au 11
décembre au Vidy-Lausanne (Suisse), les 8 et g mars 2017
a la Filature a Mulhouse, du 7 avril au 7 mai a Francfort
(Allemagne), du 22 au 28 mai au hTh a Montpellier.

La Mélancolie des dragons

- Les 23 et 24 juillet & Dro (Italie), du g au 11 septembre
a Taipei (Taiwan), du 10 au 14 janvier 2017 a New York
(Etats-Unis), du 19 au 22 janvier a Colombus (Etat-Unis),
du 23 au 25 janvier a Minneapolis (Etats-Unis),

le 1* juin au Théatre du Beauvaisis & Beauvais.

L'effet de Serge

+ Un dimanche par mois du 18 septembre 2016

au 30 avril 2017





